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"In unserer Zeit, wo die Menschen mit immer groRerer Vorliebe Weisheit mit Wissen und
Wissen mit Informiertheit verwechseln und Lebensfragen mit den Mitteln einer technisch
mechanischen Begriffswelt zu l6sen suchen, entsteht allgemach eine neue Art des
Provinziellen, der man vielleicht schicklicherweise einen anderen Namen geben sollte. Es ist
eine Provinzialitat nicht des Raumes, sondern der Zeit; eine Provinzlerhaftigkeit fir die die
Geschichte nichts weiter ist, als eine Chronik menschlicher Planungen, die der Reihe nach
ihre Schuldigkeit getan haben und dann zum alten Eisen geworfen worden sind; eine
Provinzlergesinnung, der zufolge die Welt ausschliel3lich den Lebenden angehort, wahrend
die Toten keinen Anteil an ihr haben. Das Gefahrliche an dieser Art Provinzialitat besteht
darin, dass wir alle zusammen, samtliche Volker des Erdballs zu Provinzlern werden
kénnen; wem es nicht passt, provinziell zu sein, der kann dann nur noch Einsiedler
werden."!

Das ist ein Zitat aus dem Essay von Thomas Sternes Eliot Uber Vergil aus dem Jahre 1954.
Naturlich kann man solche Kritik an der "Geschichtslosigkeit" der Gegenwartigen als
Ausfluss der konservativen Gesinnung eines sauerlichen Bildungsbirgertums denunzieren.
Doch ist die Menschheit als eine Einheit nicht ohne die Geschichte der Menschen zu
denken, eine Geschichte, in der sich das Gemeinsame im Unterschiedlichen zeigt, also
jedenfalls nicht ohne die Toten. Gerade in Osterreich hat der "Provinzialismus der Zeit"
unter dem Titel "Anschluss an die Moderne™ nach 1945 die Rolle gespielt, den
vorhergehenden "Anschluss” an das nationalsozialistische Dritte Reich auszublenden, eben
als eben diesen und seine Folgen als eine "menschliche Planung" zu behandeln, die
gescheitert ist und nun "zum alten Eisen geworfen" werden kann. Konstantin Kaiser hat
dieser Problematik, die von Schriftstellern des Exils und des Widerstands wie Berthold
Viertel, Hermann Broch und Jura Soyfer, Zeitgenossen Eliots also, wahrgenommen worden
ist, eine Reihe von Essays gewidmet.2 Es war der Nationalsozialismus, der sich anschickte,
mit der Menschheitsgeschichte Tabula rasa zu machen und an ihre Stelle die

Viehzuchttechnik und das Schlachthaus der Rassenpolitik zu setzen.



Wenn ich fur den heutigen Abend, den Titel "Erinnerungen an die Menschheit"
vorgeschlagen habe, dann wollte ich nicht fur den Abschied von der Menschheit
pladieren, oder sagen: dass die Menschheit schon etwas Vergangenes ist, das durch die
Okologische Krise oder den Kometen gerechterweise ausgemerzt werden wurde. Ich wollte
daran erinnern, dass die Einheit der menschlichen Welt nicht aus der 6konomischen
Globalisierung, der Infrastruktur oder dem Internet erwéachst, sondern aus der Tatigkeit der
Menschen und ihrer Aneignung der Welt, und zwar der Menschen vieler, vieler
Generationen. Das Thema lieBe sich auch in dieser Abstraktheit weiter ausfiihren. Fir mich
nun aber sind es Gedichte und Bilder, die diese Erinnerung und damit auch die Méglichkeit,
den historischen Ort, an dem wir heute angelangt sind, von anderen zu unterscheiden und
so erst zu verorten, aufrechterhalten. Es ist eine Verteidigungsposition, das drickt sich
mitunter in einer gewissen Melancholie und einer distanzierten Zartlichkeit aus. Der Gott
der Poesie und der Malerei ist kein allméachtiger Gott; er hat die Welt nicht erschaffen. Er
sieht den Menschen unentwegt freundlich zu. Von Zeit zu Zeit mul3 er sein Gesicht voll
Entsetzen abwenden, aber er wendet es wieder zurtck. Er sieht nicht alles, aber jeder
Mensch hat ein Recht, von ihm gesehen zu werden. Er versteht mehr als er urteilt, und er
schafft keine Gerechtigkeit. Er versucht den menschlichen Dinge ihr MaR anzulegen.3

Auf die Gefahr hin, als ein poetischer Maler beschimpft zu werden, bekenne ich mich zur
Néahe von Bild und Gedicht. Beide nehmen Mal im imagindren Raum. In beiden geht es um
die Verallgemeinerung individueller Erfahrungen. Beide stehen in der Geschichte des
Mediums, in dem sie sich vergegenstandlichen. Im Gedicht wie im Bild hat jede formale
Entscheidung inhaltliche Bedeutung, und zwar nicht nur im weiteren Verlauf, sondern in
der komplexen Simultaneitéat ihrer Prasenz. Das heil3t, dass das Ganze neben den Details,
neben den Satzen und Bildelementen, stets gegenwartig bleiben kann.

Vielleicht entgeht man der von Eliot so genannten "Provinzialitat der Zeit" eher, wenn man
aus der Peripherie in die Metropole und als junger Mann aus dem rumanischen
Banat nach Berlin gekommen ist. Das schafft den Vorteil, verschiedene
Entwicklungszustéande der Politeia (also im Deutschen am ehesten des Gemeinwesens)
genuin und intim zu kennen und den nicht minderen Vorteil, in verschiedenen Sprachen zu
leben und zwischen ihnen tbersetzen zu kdnnen. Aber auch der "Provinzialismus des
Raumes" musste auf diesen Weg tiberwunden werden, das Verharren in erstarrter Identitat
und der Folklore der Herkunft. Soweit ich es beurteilen kann ist die dichterische

Entwicklung Ernest Wichners von einer brillanten Artistik, die die Formensprache der



Moderne durchgespielt und ausgelotet hat, zu einer Dichtung verlaufen, die von der
persoénlichen Erfahrung und Erinnerung ausgeht, die eigene Gegenwart und Vergangenheit
und die Menschenlandschaften, in denen sich Erfahrung ereignet, zu einer Einheit
verbinden will B in einer moéglichst einfachen Form, einfach weil sie den Gehalt ganz in sich
aufgesogen hat.

Eine vorzugliche Kritik, die Erika Wimmer in der Zeitschrift "Literatur und Kritik" Gber den
neuen Gedichtband von Konstantin Kaiser veroffentlicht hat, und die ich hier zitieren darf,
enthebt mich der schwierigen Aufgabe Uber die Gedichte meines Bruders zu sprechen:
Eindrucksvoll, wie Kaiser die Dinge im Ungefahren héalt, ohne in Geheimniskramerei zu
verfallen. Der schwebende Zustand der Gedichte, das spurt man auf sehr angenehme
Weise, kommt aus dem Beilaufigen und Alltaglichen. Wo man sich wie ein Blinder sicher
bewegt, da muss man nicht hervorheben oder gar ausbuchstabieren. Mit Koketterie des
Verbergens hat dies nichts zu tun, wohl eher mit dem Vertrauen, dass wir alle Teil eines
Erfahrungspools sind und darum das blo3 Angedeutete ohne weiteres verstehen, das
Ausgelassene mitdenken kénnen. Es ist ein personlicher Eindruck nur, aber diese Gedichte
wirken wie Gesprache unter guten Freunden. Aber bei aller Intimitat sind sie auch
universell bedeutend. Und vor allem sind diese Texte warm, sie kommen aus der Mitte,
gewahren Teilnahme und fordern Beteiligung. Besonders schon ist dabei, dass Kaiser in
seiner Lyrik niemals das Authentische dem Runden und Glatten opfert, in seinem
Schreibstil darf es rumpeln und holpern. Wenn ein Dichter die Wahrheit sagen soll, dann
muss es Briche geben diurfen in der Sprache und im Rhythmus! Der "Mund, der Gedichte

philosophiert, sitzt nicht genau im Gesicht, nicht richtig im Leben."4
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MUND, der Gedichte philosophiert,
sitzt nicht genau im Gesicht,

nicht richtig im Leben, schwimmt
auf nicht mehr taufrischen Zugen.
Ein Mund unterwegs, er sucht

sich einen Platz gegenuber.

Satt vor Erinnern wird, wer

ihm Platz gibt, und weil3 nicht woran.
Nicht genau, nicht mehr, nicht:

Zwei Hornchen hat der Mund.

Konstantin Kaiser



